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José Manuel Tedim

Cenarios do barroco no norte de
Portugal

Baroque sceneries in northern
Portugal

No Norte de Portugsl, no Perto, em Braga, em Viana do Caste-
lo, em Barcelos, etc., temos que parar para ajuizarmos scbre 2
real originalidade e regicnalidade dum Barroco ao qual pode-
mos rotular de portugués, pois no Sul dominou, durante parte
importante do séc. XVIII, o gosto ftalianizente, temperado
com sabores de influéncia germanica.

Mais do que a introdugdo de novas solugtes de espago, o Ho-
mern do Norte preccupou-se com os efeitos de tipo cenografi-
co ne inferior e exterior das seus edificios religiosos e civis,
efeitos gue provocavam comportamentos de jubilo e entusias-
mo nagueales que com essas propostas conviviam.,
Aproveitando o pendor nortenho pela festa e romaria, pela cor
e extravagéncia, a Tgreja e as instituig@es laicas que a ela se
ligavam, scuberam, usando quase sempre artistas locais,
transpor para a pedra, para a madeira e muitos outros mate-
riais, 0s motivos cénicos que conduziam os fidis para os valo-
res da igreja renovada em Trento.

A Jodo Antunes, arquiteto formado na Aula das Fortificagdes
da Ribeira das Naus, a par dos engenheiras militares que, des-
de finais do séc. XVII, andavam por terras do Norte de Portu-
gal, se deve entregar a responsahilidade do adetar desse for-
mulario artistico, assente em pressupostos oriundos da Ttalia
de seiscentos, formulario gue se ia instalando entre as gentes
do Norte partugués. Sentimos iss0 nos projetos desenvalvidos
com o apoio de D, Luis de Sousa e D, Jodo de Scusa, em Braga
e sua diocese g, também, de alguma forma, nas ousadias de D.
Tomas de Almeida, para a sua cidade do Porto.

Durante este perfodo muitas foram as obras executadas ou
pensadas quer numa regido quer noutra. Em Braga a igraja de
S. Victor, de S. Vicente, etc. parecem guerer anunciar uma
mudanga no gosto e na estratégia artistica. No Perte, 0 seu
Bispo, entende ter chegado a hora de deixar a cidade crescer,
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dentro das novas exigéncias duma 8poca gue parecis pretender
ser inovadera, ao projetar uma praga, extramuros da cidade,
gue mais nc pretendia ser que uma tentativa de introduzir na
sua cidade o concsito de Praga Maior, % espanhols,
aproximando-a das grandes pracas da Europa e da Espanha,
que conhecia muitc bem.

Ora, em 1716, D. Tomds de Almeida é nomeado, com o bene-
placito de 0, Jodo V, Patriarca de Lisboa, depois durn prolonga-
do processo diplamatico junto da Santa Sé em Roma, encahe-
cado pelo Marqués de Fontes, mais tarde Margués de Abrap-
tes, D.Rodrigo Eanes de S& e Manezes, Por essa data & nomea-
dlo Arcebispo de Sraga, D. Redrigo de Moura Teles.

Dois momentos fundamentais para entendermos a forma
como o Norte de Partugal vai viver as recessidades das politi-
cas religiosas e artisticas que acabam por encaixar na lingua-
gem do movimento gue costumamos chamar de Barroco.

D. Rodrige de Moura Teles, em Braga e na sua Diccase, que
abarca uma parte importante do Norte de Portugatl, encabeca-
ra uma estratégia de afirmagéo religiosa que passara pelo
apoio a varias e diferentes campanhas de obras gue afirmardo
uma estética construtiva apoiada nas pressupostos da arte
barroca, oriunda da Italia,

Em contrapartida, no Porta, a auséncia de Bispo e o governo da
Diocese pelo Cabido e seu principal ator, o Dedo D. Jerénimo de
Tavora e Norenha Leme Cernache, acabara por constituir o
motor de uma campanha de obras, que, iniciando-se pela sug
Catedral, acabard por influenciar e afetar todo o crescimento
da cidade sob o signo do Barroco & italiana.

No primeiro casn, ¢ momento mais marcante podera ser consi-
derado o projeto de execugdo da sua Jerusalém Restaurada, no
monte de Fspinho, onda fara erguer o maior censrio do Barroco
portugués — 0 "Via Crucis™ do Bom Jesus do Monte. Par cami-
nhos tortuosos, ¢ programa bracarense convids os figis a revive-
rem a via dolarosa de Cristo a caminho do Calvario. Antes de se
chegar 4 Ultima capela onde se apresenta a reprasentagdo da
crucificagdo, o fiel, & convidado a refletir sobre o papel da men-
sagem Bihlica na construgda duma vida purificadora e virtuosa
gue o encaminharz no caminho da sua prépria salvacao.
Cendrios como a “Via Crucis” bracarense pedemos encantrar
em todo o territdrio que constitufa a arquidiocese de Braga,
nestes tempos do séc. XYITT, Além disso, Braga renova a sua
Catedral introduzindo na vetusta catedral medieval a grande-
za dos cendrios barracos, visiveis no pregrama majestoso do
seu monumental drgdo, cuja obra de talha ¢ da autoria do es-
cultor bracarense, Marceliang de Araljo, ao gual se vird acres-
centar, pele risco de Miguel Francisco da Sitva, um faustaso
cadeiral. Em Barcelos, as monjas de S. Bento. ag instalarem-se
nessa cidade, vindas de Mongdo, recebem como cenario reli-
gioso um espago onde a talha e 2 pintura de artistas locais se
atiapta & mestria dos grandes mestres lishoetas de azulejo,
Anténio de Oliveira Bernardes e PMP.
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Mas o Norte de Portugal desde logo percebeu o impacto que
esses candrios poderiam ter na orientago dos crentes para a
Fé duma igreja renovada pelas origntagdes que chagavam das
disposigtes do Concllio de Trento. Se nas fizermos conduzir,
ainda hoje, pelos caminhos deste Norte religioso, por todo o
lado vamos deparar com pragramas artisticos cujos valores de
representagdo cénica se enquadram dentro desses principios
orientadores.

Viana do Castelo &, talvez, um dos exemplos mais flagrantes.
Para isso 56 necessitamos de visitar a grandeza do programa
artistico que fui aplicado na igreja das monjas do Mosteiro de
Santana, ou no interior da igreja da Misericérdia, ande acs azu-
lejos de Poiicarpo de Oliveira Bernardes, teremos que, mais
uma vez, acrescentar as pinturas do forro, agora em perspeti-
va, e as talhas que enchem e organizam os diferentes altares.
Além disso, por todo o Norte bracarense exemplos como estes
580 uma constante. Por todo o lado, pequenas igrejas paro-
guiais, grandes cendbios monacais, santuarios, ete. sio inter-
vencionados no sentido de reforgar o impacta que possam ter
sobre os peregrinos que a eles acedam. Entalhadores, pinto-
res, mestres do azulejo e tantos outros artistas sdo chamados
a participarem nesta euforia religiosa com os resultados que
ainda hoje nos encantam.

5e 0 norte bracarense aceita essa linguagem duma forma eu-
férica, no Porto inicia-se um processo de renovagio urbana
agora sob & hatuta dum jovem italizno, Nicolau Nasonl, que,
em 1725, chega a cidade para participar na encenacao barroca
da velha Sé medieval. Valo para pintar, instalou-se como arqui-
teto de cenarios urbanos.

0 velho hurgo portuense vai rompendo 0s muros medievais
para deixar passar novas paisagens arquitetdnicas, muito ac
gosto do barroco italiano. O complexo dos Clérigos, a monu-
mental fachada da igreja da Misericdrdia, a igreja da Ordem do
Tergo, primefro, e da Ordem do Carmo depois, sao exemplos
dessa renovacac e crescimento urbano.

0 Porto deixe-se barroquizar, Para isso vai contar com a parti-
cipagdo de grandes mestres da talha e da escultura, criande
na cidade uma verdadeira escola que se ird projetar e traba-
thar para tantos outros cendrios na area da sua intarvengdo e
em localidades bem distantes., Arouca, Amarante, Penafiel,
etc, recebem programas de teatralizaciio barroca cuja res-
ponsabilidade de execugdo se deve a estes artistas e & esta
escola gue durante a primeira parte do séc. XVIIT se impoe
neste burgo portuense, em total transformacio.

Nesta perspetiva e preccupagao, o Barroco impde-se no Norte
de Portugal. Por todo o lado, o novo programa artistico se ins-
tala recorrendo a exuberancia das formas, visivels na arquite-
tura, na pintura, na escultura, leia-se imaginéria religiosa, e na
pempa litdrgica. Essa atitude, privilegiando sempre v impacto
visual, tinha como objetivo atrair os crentes recorrendo sem-
pre ao encantamento. Ao intervir e ao renovar, acrescentando
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cendrios mais ricos no aparato e majestade, conseguia-se al-
cangar os principios que estiveram na base de toda a Retérica
Barraca - Docere, Delectare, Mevere, quer dizer, Ensinar, En-
cantar e Orientar (Convenger).

Itis to Northern Postugal, in other wards Porto, Braga, Viana
do Castelo, Barcelos, eto., that we must turn i we wish to ex-
periense the originality and regional qualities of g Baroque
that can be called ‘Portuguese’, since what orevailed in the
South was a quite Ttallanate taste, seasoned with Germanic
influences.

Rather than bringing in new approaches to space, Northerners
were basically concerned with creating scenic effects hoth
inside and outside thair retigious and civitian buildings, effects
that triggered reactions of ;0y and excitement an those wha
experienced such ereations,

The Chisch and its lay associates knew how to out to use the
Northern taste for feasts, festivals, and other colourful ex-
travagances: they hired a number of mostly local artists to
transfer onto stone, woad and many other materials the sce-
nic motifs that would bring the faithful closer to the new val-
ues of the Church, as set down in the Councit of Trent.

It fell to Jodo Antunes, an architect who studied casiramen-
tation at Ribeirs das Naus, as well as to g number of military
engineers who had been working throughout Northarn Portu-
gal since the late 1600s, ta sot in motion an artistic formulary
based on assumptions drawn from 1800s Ttaly, o termulary
that would quickly be welcomed by the Northern Portuguese,
This s visible in the grojects that were devetoped, with the
support of Jom Luds de Sousa and Dom Jodo de Sousa, in 8ra-
g3 and its dincese, and also, in some way, in the daring innova-
tians Ham Tomds de Almeids brought ta Parto, his city,
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During that period, many works would be carried out or
planned in both reglens. In Braga, churches like 530 Victor,
Sao Vicente and others seem to announce a change in artistic
tastes and strategles. Meanwhile, the Bishop of Porto thought
the time had come to let the city grow, to meet the new de-
mands of an era that seemed bent on innovation; plans were
made for a public square outside the city’s walls, which was
ng more than an attempt to bring to his city the Spanish con-
cept of Plaza Mayor, with which he was guite farmliar

In 1718, Dom Tomas de Almelds was appointed, with the ap-
proval of King Jodo V, Patriarch of Lisbon, after protracted
diplomatic negotiations with the Holy See in Rome, led by the
Marquis of Fontes {later Marquis of Abrantes), Dom Rodrige
Eanes de Sa e Menezes. In the same year, Jom Rodrigo de
Maura Teles was appointed Archiishop of Braga.

These two events are essential to our understanding of Portu-
gal's response 1o the needs of the religious and artistic poticies
that would eventuatly find an outlet in the art movement com-
manily known as the Barogue,

In Braga and its diocese, Dom Rodrige de Moura Teles led a
strategy of religious assertion that included supporting many
different building projects sharing a comrman aesthetics,
hased on the dictates of Ttalian Barogue art,

Meanwhile, in Porte, the Bishop's absence had caused the dio-
cese to be governed by the Chapter and its main figure, Bean
Dorn Jerdnimo de Tavora e Noronha Leme Cernache, who set
in motion a number of works, which began at the Cathedrat
and would eventually aifect the whole growth of the city,
bringing it under the influence of Ttalianste Barogue.

In Braga, the most Important moment of that strategy is
probably the planning of the city's Jerusalem Restored, which
led to the construction, on Espinho mount, of the mest impres-
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sive Portuguese Barogue scenery — the Vig Crucls of Bom Je-
sus do Maonte, By winding paths, the Braga manument invites
the faithful to retive Christ's itinerary towards the Calvary. On
their way to the tast chapel, which contains a depiction of the
cructixion, visitars are made to reflect on how the Bible's
teachings can create a purifying, virtuous iife that will lead
hem towards their own salvation

ceneries tike this Vio Crucss coutd be found throughout the
territory that corresponded to the Braga archdiocese in the
18th century. In addition to this, Braga renovated its Cathe-
dral, bringing o the venerable medieval temple the grandeur
of Barogue scenaries, visible in the majestic visuals of its mon-
umental organ, decorated with gitded woodwork by Braga
sculpter Marceliano de Aradjo, and sumptucus stalls designad
by Miguel Francisco da Silva. In Barcelos, a group of Benedic-
tine nuns who had moved from Mongio into the city were
housed in religious premises where gilded woodwerk and
paintings by local artists harmonised with the skill of two
great gzuiejo masters from Lisbon: Antdnio de Gtiveira Ber-
nardes and PMP,

However Northern Portugal quickly realised the influence
such sceneries could have in guiding believers towards faith in
a Chureh renewed by the instructions that issue from the deci-
sions of the Tridentine Council, Even today, if we et ourselves
be guided through the paths of this religious North, we witl
find everywhere arfistic monuments whose scenic qualities
follow these guiding principles.

Viana do Castelo is perhaps one of the most ohvious examples
of that. To acknowledge this, all we need to do is witness the
grandeur of the artistic approach that was applied fo the
church of the nuns of the Santana Monastery, or to the interior
of the Misericardia Church, with its azulgjo murats by Policar-
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po de Oliveira Bernardes, perspectival ceiling paintings and
gilded carvings that line and define the various altars.
Thraughout the Braga regian, such sights are a constant. Ev-
erywhere, tiny parishh churches, huge monasteries, shrines,
etc., have been the subject of interventions focused on inten-
sifying their impact on those wha visited them. Woodcarvers,
painters, gzulejo masters and many other artists were sum-
mened to take part in this religious euphoria, whose resulis
continue to delight us today

While Braga acceptad the new form euphorically, Porto began
& process of urban renewal under the batan of a young Ttalian
artist, Nicolau Nasoni, who had arrived to the city in 1725 to
take part in the Baroque renovation of the old madieval See.
He came as a painter, but stayed as an architect of urban
sCeneries,

Slowly, the old city opened its medieval walls to lef in new
architectural tandscapes, in accardance with Ttalian Barogue
tastes. The Clérigos complex, the monumental fagade of the
Misericdrdia Church, and the churches of the Tergo and Carmo
confraternities are all instances of that urban renovation and
growth.

Porto embraced the 8arogue, with the help of many great
sculptors and carvers, who eventually created in the city a
veritable artistic school, whose members would work on
many places, in Forfo and far away, Arcuca, Amarante,
Penafiel and other cities recaived Barogue scenic grojects
that were done by artists from this school, which came into
prominence during the first half of the 18" century, in a Porto
that was undergoing major changes.

Driven by this set of concerns and objectives, the Barogue im-
posed itsetf on Northern Portugal, The new artistic approach
took held everywhere by means of exuberant visuals, present
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in architecture, painting, sculpture (basically, retigious effi-
gies] and Uturgical pomp. That approach, which always fe-
voured visual impact, was focused on enchanting the believ-
ers, fo better draw them in, Through construction and renova-
tion work, which enriched existng premises wilh spectacular,
majestic scenertes, the basic principles of the whole Barogue
Rhetoric were achiaved: - Oocere, Delectare, Movere, that is to
say, to teach, to delight and to move’,

José Manuel Tedim
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