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IMAGINARIA RELIGIOSA NA REGIAO DO PORTO:

SUBSIDIOS PARA O SEU ESTUDO*

Desde os principios da nacionalidade portuguesa que as
imagens aparecem como solugdo para divulgar uma mensagem
pedagodgico-dictatica orientada no sentido de conduzir os
comportamentos e as consciéncias dos devotos e seguidores do
ideal da Fé Crista. Esse comportamento encontramos, na regiao
do Porto, nas decoragbes da arquitectura romanica, logo em
meados do Séc. XIl.

Além disso, ac longo dos séculos que se seguiram a formacéo
da nacionalidade a escultura sempre fez parte integrante da cultura
artistica portuense. Dominicanos e Franciscanos, primeiro,
Beneditinos, Jesuitas, Léios, Agostinhos e Oratorianos, depois,
integraram nos seus programas catequéticos as imagens
religiosas, produzidas nas oficinas que pela cidade se foram
instalando no decursc da Histdria. -

As orientagbes propostas pelo Concilio de Trento foram
rigorosamente seguidas pelas Instituicbes da urbe portuense o
que provocou uma onda de oficinas que se encarregariam de
produzir um leque, iconograficamente variado, de imagens de vulto
e relevos que encheram os cadeirais e os novos altares que entéao
se fizeram erguer por toda a parte.

No Século XVIII, o Porto, impulsionado pela dinamica que o
incremento da producéo e comercializagdo do vinho, ditoc do Porto,
e pela chegada das riquezas do Brasil, acompanhou esse
entusiasmo e furer econdmice com uma constante renovagéo dos
espacos litargicos que teve como consequéncia o recurso a3
utilizagéo da talha como solucéao ornamental de altares, colunas e
todos os outros espacgos estruturais, originando aquilo que se
convencionou chamar de Igrejas revestidas de talha.

A par deste movimento ornamental, os escultores-
imaginarios, muitas vezes confundidos com os proéprios
entalhadores, deram corpo a programas escultéricos que
completaram as intengbes dos encomendadores, ora membros
do clero, ora da burguesia da cidade representada nas Irmandades,
Confrarias e Ordens Terceiras. )

Este fendmeno proporcionou um espdlio fantastico e muito

prépric de imagens que, ainda hoje, constituem uma parte-

importante do patrimonio religioso da cidade.

JOSE MANUEL TEDIM** '

Santa Efigénia - Seculo XVill
igreja do antigo Convento de Santa Clara

* Texto apresentado em sua forma original,
de acordo com as normas ortogrédficas vigen-
tes em Portugal.

** Doutor em Historia da Arte.
Professor Associado da Universidade
Portucalense ~ Infante D. Henrique, Forto.




ossa Senhora da Guia - Século XVill
Igreja do antigo mosteire de Sao Jodo Novo

1. ALVES, Natdlia Marinho Ferreira. A arte da talha
no Porio na época Barroca (Artistas e Clientela.
Materiais e técnica). Porto: C.M.R, 19889, p.39, v Il

2. OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro. A imagem
religiosa no Brasil. MOSTRA DO REDESCO-
BRIMENTO. ARTE BARROCA. S&o0 Paulo: Fundagdo
Bienal de S&o Paulo, 2000, p.39.
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O Barroco, enquanto arte cénica, encontrou na solug¢éao da
talha dourada uma forma excelente de transmitir uma mensagem
de grandeza, de forga e de poder e ao mesmo tempo de, através
da expresséo luxo, persuadir e encaminhar as consciéncias dos
fieis catélicos para comportamentos gque se enquadrem nos valores
que as Instituigbes Contrarreformistas pretendiam alcangar,
privilegiando as directrizes da XXV Sessao do Concilio de Trento,
adaptadas pelos Concilios Diocesanos as particularidades de cada
regido. Desta forma a Igreja surge-nos como o maior encomendador
de obras de arte religiosas, controlando, em nome da decéncia, e
do principio do nihil profanum, nihil inhonestum e nihil insolitum,
ao mesmo tempo os artistas e 0 programa iconogréfico das
encomendas’!, reafirmando vincadamente a tradicéo do culto as
imagens, cujas origens terfamos gque procurar logo nos primeiros
tempos do Cristianismo? e que em Portugal encontrdmos nos
programas do Romanico, do Gético, do Manuelino € dos
movimentos artisticos que se seguiram.

A par deste fendmeno decorativo, assiste-se & multiplicagéo

de imagens que atingem e afectam todos os campos da expressdo
artistica. Pintura, escultura & outras artes sé&o usadas para
acompanhar este entusiasmo reformador. Este fendmeno fez
praticamente abafar a escultura profana que, na regido do Porto,
nac existe desde que se puseram em pratica as normas reguladoras
Tridentinas e se regulou a actividade dos oficios mecanicos em
1572, com a legislacdo de Duarte Nunes Lobo.
Ora, o Porto cidade vocacionada para o comércio e outros oficios
sempre impediu que factores estranhos aos seus valores sociais
alterassem a norma historicamente imposta. Além dissc, e no
intuito de manter esse status quo, foi-se organizando de forma a
nao perder o controlo das instituigbes urbanas. Dai a sua pouca
receptividade para tudo o que lhe era estranho.

Mas e apesar desta pouca apeténcia pelo novo é durante os
Sécs. XVI e XVIl que vemaos instalar-se por toda a cidade conventos
e mosteiros das Ordens mais variadas que se vieram juntar aos
inUmeros que jd aqui estavam desde séculos anteriores. A par
deste movimento religiosc, os mesteirais e a burguesia local, desde
os principios da centlria de seiscentos, que se vem organizando
em Irmandades e Ordens Terceiras, respectivamente, funcicnando
ou em capela prépria dentroc dos j& existentes Mosteiros ou
Conventos, ou fazendo levantar, de raiz, edificio préprio.

O Século XVIII acentuou esta tendéncia aproveitando as
circunsténcias econémicas e sociais favoraveis. Assiste-se, nesta
centlria, a um movimento de renovagao artistico que afectou todas
as artes. Na arquitectura é bem visivel a intervencéo de artistas
nacionais, como Antonio Pereira, e estrangeircs, como Nicolau
Nasoni, onde tanto um quanto outro deixaram bem visivel a sua
marca. Na pintura sente-se a acgéo renovadora de Joao Baptista




Paguini. Na talha dourada é notdria a afectacéo do gosto portuense
por este fendmeno artistico. Por todo o lado sucedem-se as
intervengdes, cada vez mais complexas, numa competicédo cada
vez mais feroz que leva ao exagero de encher capelas e, em alguns
casos, todo o interior das igrejas de complicados, mas coerentes,
programas decorativos. As encomendas atraiam artistas. As
oficinas instalavam-se por todo o lado. Anténic Gomes, mestre
escultor, monta oficina no Largo das Freiras de Sao Bento, na Rua
do Bonjardim a oficina de Domingos Nunes, na Rua do Calvério o
escultor Filipe da Silva-e no Codecal a oficina de Miguel Francisco
da Silva. _

A escultura insere-se nestas campanhas artisticas. Ao
assinar-se um contrato de ornamentacao com recurso a talha
pressupunha a execucao de imagens religiosas que acabavam por
ser realizadas ou por escultores anexos a oficina dos entalhadores,
ou pelo proprio entalhador que também ocupava o oficio de escultor
ou em oficina proépria totalmente orientada por um mestre escultor.

A proposito da actividade pictérica no Porto do Século XVII
Vitor Serrdo afirmou que estavamos perante uma arte de
mediocridades e contradi¢cdes, em rumos definidos, que enverada
pelo diapaséo de uma clientela falha de recursos e de gosto, em
que as melhores empreitadas sdo entregues a mestres de fora®.
Esta ideia pode perfeitamente aplicar-se ao panorama escultérico,
O Porto nunca se adaptou muito bem as solugbes que vinham
sendo aplicadas em consequéncia das propostas da esculiura em
pedra oriunda das escolas Coimbras do Séc. XVI. E necessario
chegar ao século seguinte para que se note alguma disponibilidade
para aceitar as propostas que lhe vém de fora.

A cidade do Porto adere ao formulario da escultura maneirista.
Carmelitas, Congregados, Sido Jodo Evangelista dos Loios, S&o
Bento da Vitéria, Sado Bento da Avé-Maria, Santa Clara, S.
Domingos, S. Francisco, Misericordia, Sao Jodo Novo, Madre de
Deus de Monchique e Sdo Jo&o Novo séo alguns exemplos de
encomendantes de escultura préxima das concepgbes estéticas
do maneirismo?®, esculturas que infelizmente delas pouco resta,
capaz de nos ajudar a definir uma escola, um gosto. A partir dai, e
porque as circunstncias se alteraram consideravelmente, o Porto
vai constituir um:importante centro de producéo artistica,
principalmente nas artes, como dissemos, da talha e da escultura,
constituindo uma auténtica escola que se prolongara pelas
centlrias seguintes, até, podemos afirmar, aos nossos dias nas
oficinas que se instalaram, a partir do Séc. XIX, nas antigas Terras
da Mais e onde se destacam as familias dos Sas, Vinhas, Tedins e
Maias.

No Séc. XVIIl constituem os principais encomendantes de
imaginaria religiosa os nucleos que apostaram no revestimento
das suas igrejas com a solucéao da talha. O retabulo apresenta-se
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8ao Sebastido - Século XVill
lgreja do antigo convento de S&o Francisco

3. SERRAD, Vitor. A pintura proto-barroca em
Portugal. Coimbra: Faculdade de Letras, 1892, R
298. Vol.2. Dissertagdo de Doutoramento
{policopiado)

4. CASTRO, Marflia Jodo P. M. de. Escultura

maneirista no Porto, 1576-1650. Coimbra: Instituto .

de Historia da Arte, 1995, p.20. (policopiado)
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S&o Bento - Século XViil

lgreja Paroquial de Sao Jodo da Foz, antiga igreja
do mosteiro de Sdo Bento

5. BRANDAO, Domingos de Pinho. Obra de talha
dourada ensamblagem e pintura na cidade e na
diocese do Porto. Porto: Diccese do Porto, 19886. p.
118. wv. Il

6. Na Sé Catedral outros altares foram renovadcs
neste mesmo periode. As reformas a que foi sujeita
durante o Séc. XX transformaram por completo o
espago da Catedral. Sobre este assunto veja-se
ALVES, Natalia. A arte da talha..., p. 60. 5

7. Veja-se ALVES, Natélia. A arte da tatha..., p. 50~
54.

8. Manuel Carneiro Adéo, importante mestre escultor
portuense do Séc, XVIIl, entre muitas outras obras,
executa, em 1727, duas imagens de anjos para se
colocarem no retdbulo da capela de Santa Quitéria
do Colégio Jesuita de S. Lourengo e, em 1726, quatro
figuras para as varandas do orgéo da Sé do Portc.

9. Veja-se ALVES, Natélia. A arte da tatha..., p. 247-
248.

como o primeiro e mais importante suporte dessa imaginéria. For
isso mesmo sera nas igrejas paroquiais que teremos que procurar
os primeiros grandes exemplos e, dessas igrejas, a primazia vai
para a Sé Catedral, onde, e para o seu monumental altar-mor,
Claude Laprade vai executar as figuras de S. Bento e 8. Basilio, do
lado deo evangelho, e S. Jodo Nepomuceno e S. Bernardo do lado
da Epistola®. Aqui aos tradicionais Santos da Igreja junta-se agora
uma figura da Igreja Reformada, S. Joao Nepomuceno, cujo culto
se introduziu em Portugal por acgdo da Rainha Maria Ana de
Austria®. O mesmo se passou nas igrejas paroquiais de Nossa
Senhora da Vitdria, Santo lldefonso e S. Pedro de Miragaia’. Se
percorréssemos algumas das igrejas paroquiais da regi&ao
envolvente ao grande Porto irfamos encontrar 0 mesmo tipo de
intervengdo. Em todas elas, com maiocr ou menor aparato, se
introduziram novos elementos decorativos com predominéncia de
retdbulos de talha e as correspondentes imagens religiosas
executadas pelos entalhadores e escultores do Porto.

Este movimento foi acompanhado pelas Ordens Religiosas e
Irmandades de Leigos da cidade. Das Ordens Religiosas os nuclecs
mais importantes de imaginaria encontramos nas igrejas dos
mosteiros de S. Francisco, Santa Clara, de Sao Jodo Novo, de
Santo Anténio dos Congregados, dos Carmelitas, na igreja de S.
Lourengo do antigo Colégio da Companhia de Jesus e noutras
cujo espdlic, em parte, desaparece com a politica de destruigéo
que foi levada. a cabo ao longo do Séc. XiX. Das Irmandades
destacamos as imagens gque se executaram para as igrejas da
Ordem Terceira do Carmo, da Ordem do Terco e de S. Pedro dos
Clérigos. A este vasto conjunto teremos de acrescentar outros
nucleos constituidos pelas igrejas do Colégio de Nossa Senhora
da Esperancga das Meninas Orfas, da Misericérdia e inGmeras
capelas, algumas delas importantes locais de romagem.

Na igreja de S: Francisco trabalharam em 1718 os mestres
escultores Antdnio Gomes e Filipe da Silva. E da sua
responsabilidade o retdbulo de Nossa Senhora da Conceigéo ou
Arvore de Gessé, Este tema foi muito divulgado pelos Franciscanos.
Em diferentes épocas da Histdria portuguesa se recorreu a esta
solugao de retabulo, elaborado no sentido de enriquecer a totalidade
dum altar. Santa Maria de Olivenga, Igreja Matriz de Caminha, S.
Francisco de Extremoz, igreja do Senhor Bom Jesus de Matosinhos,
etc. sao alguns dos exemplos mais repetidos e mais estudados.

Para o mesmo altar trabalhou o escultor Manuel Carnesiro
Adao®. E da sua autoria a imagem de vulto da Senhora da
Conceigéo. A esta igreja.ainda se ligam os nomes de Luis Pereira
da Costa, Manuel da Costa Andrade, Manue! Pereira da Costa e
Noronha e Francisco Pereira Campanha, todos eles citados como
entalhadores responséaveis, em diferentes épocas, por conjuntos
retabulares de talha dourada®.




A imaginaria dos muitos altares que revestem por completo
esta igreja orientarm-se por uma iconografia predominantemente
Franciscana. A par de S. Francisco e S. Domingos que enchem os
intercolunios do altar-mor, podemos visualizar muitas outras
imagens de figuras ligadas a ordem primeira e segunda da
espiritualidade mendicante. Destaque natural para as que
representam Santo Antonio da Ordem primeira e da Rainha Santa
Isabel que morreu albergando o habito de Clarissa e, ainda, para o
altar onde se evocam os martires Franciscanos de Marrocos e do
Japao. A imaginaria portuense apresenta-se neste vetusto templo
com todo o seu esplendor e, neleg, é possivel encontrar referéncias
da arte de esculpir dos mestres locais, de véarios periodos do Sec.
XVIHL

A igreja do Convento de Santa Clara, obra mandada levantar
am pleno Séc. XV, revela-se um outro notavel conjunto cenografico
onde a talha e a imaginaria religiosa se apresentam na maxima
forga. Se conhecemos o autor do retabulo-mor, o entalhador Miguel
Francisco da Silva (1730), o mesmo ja ndo podemas afirmar para
o resto do conjunto e muito menos quanto aos mestres escultores
que se responsabilizaram pelas imagens que, em grande
quantidade, revestem todos os altares da nave Unica. Além disso,
grande parte dos altares j4 ndo albergam o programa iconogréfico
primitivo o que levanta alguns problemas de leitura. Trata-se, no
entanto, dum espaco onde a escola do Porto de escultura do Século
XVl se exprime com toda a plenitude.

Para a igreja do Convente Agostinho de Séo Jodo Novo o
escultor de imagens Manuel de Almeida, morador na rua do-Souto,
executou, nos primeiros anos da centuria de setecentos, a imagem
de Nossa Senhora da Guia, a mais bem acabada daquelas que ha
nesta cidade'®. Trata-se duma péca de excelente qualidade, onde
as formas esvoagantes das vestes jé& anunciam o fulgor da
indumentaria da imaginaria Barroca e que vai acabar por se impor
no gosto dos encomendantes portuenses. Nesta mesma igreja,
logo em 1700 trabalhou o escultor-entalhador Filipe da Silva, tendo,
na altura executado o retdbulo da capela-mor e possivelmente as
imagens que o fundamentam iconograficamente'.

Na igreja do mosteiro Beneditino de S. Joao da Foz, actual
igreja paroquial, trabalharam os mestres entalhadores Manuel da
Rocha e Manuel da Costa Andrade, juntamente com o responsével
pela planta e risco, 0 mestre entalhador Miguel Francisco da Silva
{1734), na execugédo do retabulo Joaninc da capela-mor. E, sem
duvida, um dos mais belos exemplares de talha barroca da época
de D. Jodo V. Essa caracteristica é acentuada pela qualidade das
imagens, cujo autor poderéa ser um daqueles mestres entalhadores,
e, ao mesmo tempo ajuda a compreender a importéancia que esta
actividade tinha alcangado na cidade.

Sobre os mestres escultores que afirmaram esta escola de

Sdo Bento - Século XVl
Obra do esculter francés Claude Laprade.
Retabulo da capeia-mor da Sé Catedral do Porto

I
10.BASTA, Artur de Magalhaes. Apontamentos para
um dicionario de artistas e artffices que trabalharam
no Porto do século XV ao sécuio XVIl. Porto: C.M.P,
s.d., p- 21

11. ALVES, Natédlia. A arte da talha..., p. 246.
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12. Esta pesquisa teve como objectivo elaborar um
relatério de Semindrio, orientado pelo Doutor Flavio
Goncalves, sobre o tema Obras e artistas que
trabalharam no Porto no Séc. XVl Consistiu num
levantamento de artistas feito a partir dos Livros
Paroquiais de Registo de c¢bitos, baptizados e
casamentos na freguesia de Santo lidefonso, Porto,
ao longo de todo o séc. XVIII. Porque se tratava dum
trabalho académico, nunca chegou a ser publicado.

13, Fez, entre outras, quatro imagens de vulto para
a igreja da Misericordia de Mangualde, Viseu, em
1730. Veja-se, BRANDAOD. Obra de talha.... p. 188.

14. Segundo Manue! Ledo, Artistas Antigos do Porto.
Vila Nova de Gaia: Fundaggo Manuel Leac, 2002, p.
132, este mestre esculter despachou, em 1701,
imagens para o Rio de .Janeiro,

15.5egundo Manuel Ledo, Artistas Antigos....p. 144,
este mestre escultor despachou para o Brasil quinze
imagens de Cristo e uma de vulto de S. Bento.

16.8egundo Manusl Leéo, Artistas Antigos....p. 147,
faz, em 1758, procuragéo a um sobrinho que vive
ne Rio de Janeiro, possivelmente para tratar de
assuntos relacionados com o envio de imagens para
essas paragens,

17. Em 1704 executou imagens para a igreja matriz
de Ramalde, freguesia do Conselho do Porto.

18. Embora seja um escultor residente em Barcelos
teve um papel importante como mestre das imagens
& da talha da capela-mor da igreja do Santuério do
Bom Jesus de Matosinhos - Porto.

12. Em 18685 faz procuragéo na Bala para cobranga
de obras para al executadas. A propdsito veja-se
LEAQC - Artistas Antigos....p.153.

20, Entre outras obras, sabemos que executou, em
1719, a imagem de Cristo crucificado gue, ainda
hoje, & possivel ver na Sala do Cabido da Sé do Porto.
Veja-se LEAO - Artistas Antigos...p.125.

21. Entre os Sé&cs. XVl e XVIll podemos, entretanto,
acrescentar mais alguns mastres que aparecem na
documentagdc coenutados com a actividade de
escultor de imagens: Antonic Gomes da Silva,
Anténic Pereira da Costa. Antonio José Machado
Pereira, Domingos Fonseca, Custédic de Sousa
Santos, Domingos Lopas, Felix José de Almeida,
Filipe Soares, Jo&o Ferreira, Manuel Joaquim Alves
de Sousa Aléo, José de Sousa Oliveira, Manuel
Carvalho Coutinho, Manuel da Cruz, Manue! Ferreira
da Silva, Manuel José da Fonseca, Manuel Machado
de Oliveira, Manuel de Matos Pereira, Manuel de
Miranda e Manuel da Recha Ribeiro.

22. Muitos deste artistas eram carpinteiros que, em
alguns casos, se responsabilizavam por executar
imagens (carrancas) para serem colocadas nas proas
dos navios que se construiam nos estaleiros do Porto
e Vila Nova de Gaia.

23. A um dos mestres das Antigas Terras da Maia,
José Ferreira Thedim, meu tio avd, se deve a autoria
da imagem de Nossa Senhora do Rosério de Fatima
que se venera, ainda heje, na Capelinha das
Aparigdes do Santudrio de Fatima em Portugal.

- 24, Est&o neste caso as familias dos Thedim, S&,

Senra, Oliveira, Maia e Silva Ferreira. Sobre este
assunto veja-se José Manuel Tedim - Os Santeiros
da Maia. Braga:Bracara Augusta, 1978 e Sérgio de
Oliveira e 84 - Santeires da Maia no ultimo ciclo da
escultura cristd em Portugal. Maia: Colecgao Goiva
Lassa, 2002,

escultura religiosa barroca, com base em trabalhos publicados por
Domingos de Pinho Brandédo, Artur de Magalhées Basto, Natalia
Marinho Ferreira Alves, Manuel Ledo e numa pesquisa'? que
fizemos aquando da nossa conclusao de licenciatura, podemos
considerar que, se primava pela qualidade dos seus mestres,
alcangou um consideravel nimero de oficinas. Para além dos
artistas ja citados podemos acrescentar uma longa lista de mestres
escultores, muitas vezes citados como imaginérios, santeiros e
esculiores, fornecida pela documentagéo arquivistica e
historiografica. Homens como Custédic Sousa,’ Jodao Mendes
Freitas,' Manuel da Gra, José da Gra, Jodo Joaquim Alves de
Sousa Aldo, Francisco de Andrade e Santiago, Jodo da Costa,
Manuel Furtado de Mendonga,’ Manuel da Fonseca, Manuel de
Gouveia, José de Matos Pereira, Manuel de Sousa Santos, '*Manuel
de Almeida,"” Francisco Correia Carneiro, Jodo Miranda, José
Manuel de Abreu, Ambrésio Pereira Coelho,'® Anténio de Matos
Pereira,' Domingos Rocha®® e Custodio Brandéo,?' justificam um
estudo sistematizado de forma a conseguir-se um mais profundo
conhecimento das oficinas que, no Porto, durante parte do Séc.
XVl e todo o Séc. XVIll, se responsabilizaram pela execucéao de
imagens religiosas que, além de encherem os altares das igrejas
portuenses, ainda se ocuparam de inUmeras encomendas gue
levaram a sua arte por todo o mundo portugués, nomeadamente
o Brasil.

O entusiasmo e fulgor que se sente na producao de imagens
durante os Sécs. XVIl e XVIIl é de certa forma interrompido pelas
crises politico-militares do Portugal oitocentista. S6 a partir da
segunda metade do Séc. XiX se constata um certo renascer desta
actividade em oficinas que, agora, se comegam a concentrar na
outra margem do rio Douro, em Vila Nova de Gaia.

Se, no Porto, as oficinas de Anténio de Almeida Estrela, Jodo
de Almeida, Felisberto Alves Bento, Miguel Francisco Correia,
Silvestre Francisco, Jocao Joaquim Correia de Lacerda, Laurentino

José da Silva, José da Silva Franga, etc., continuam a impor a

tradigéo, €, no entanto, aos mestres gaienses, Fernandes Caldas,
Teixeira Lopes (pai) e Joao de Afonseca Lapa que se deve grande
parte da produgéo escultérica, em madeira, que enchem os
retabulos neocléssicos das igrejas portuenses deste século.

A proximidade das Terras da Maia da cidade do Porto e os
constantes contactos dos artistas?? destas paragens com a grande
urbe, deram origem a um importante nldcleo de oficinas que, ainda
hoje, continuam a laborar e a modelar, na madeira, as imensas
encomendas de imagens, que agora s&o dominadas pela
iconografia de Nossa Senhora do Roséario de Fatima?2.

Desde os finais do Séc. XIX que dinastias de familias?* teimam
em manter uma tradigdo, outrora situada na grande cidade do
Porto, hoje inserida em pequenos meios suburbanos e na mao de




alguns poucos mestres que, depois deles, ndo terd continuidade,
dando-se fim a um ciclo de criatividade artistica, cujas origens
teremos que procurar nas estratégias de propaganda religiosa pds-
tridentinas.

Santa Mdnica - Século XVIiI
fgreja do antigo mosteirc de Sao Jojdo da Foz
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