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Estudar o imaginario medieval é um desafio, tenmdaenta que € dificil a
completa abstracdo de olhares e a interpretac@msig das representacdes
e dos sentires de uma outra época. O estudo htexige autenticidade,
realismo e veracidade de analises que resultenest®bertas do passado.
Para o conseguir, as questdes do imaginario, ia&€ecemocdes, como as
gue se pretendem abordar neste trabalho, rela@eneom objetos ou
paisagens, € tarefa que comporta uma atencéo doteg@ de abordagem
gque ainda se encontra em debate aberto.

Ao escolher as fontes decorativas para desenveingema que coloca
a agua entre o real e o imaginéario, a partir ddoexpdo de elementos
arquiteténicos concretos, surgiu um interesse mueBpecial pela
representacdo visual, a imagem histérica como naEiorecolha de
informacado. Nestes contextos, os métodos iconegsfionstituirdo a base
da exploracao da metodologia de trabalho tendeatglise da imagética e
dos seus conteudos.

Sao conhecidos os autores que trabalharam as asateisuais,
mentores de opinides distintas no que concernentamdmento simples
do que se vé e da leitura que integra o que ddesta exploracao, parte-se
da perspetiva de que uma imagem pode ser lida porsés
independentemente do seu valor como obra de arteeito defendido por
Jérdome Baschét Como autor de renome, no ambito desta leitura
imagética, Otto Pacht defendia, ja em 1962, partindo da andalise das
imagens laterais de manuscritos do século Xll, guenagem isolada
transportava, em si mesmo, a grande parcela datimarrEstamos perante
duas ideias base que orientardo a analise: a em@igsnagem por si sO e
como transportadora de narrativas.

1. Este trabajo se ha realizado en el &mbito dsfeuto «El agua en el imaginario de la

Castilla bajomedieval» (HAR2012-32264).
. Baschet, Jérdbmigonographie medievaParis, Galimard, 2008.
3 . Pacht, OttoThe rise of pictural narrative in twelfth century gland, Oxford, 1962.
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Nesta exploracdo da imagem tecida entre conteindosmiativos que
contém dindmicas sociais, culturais, ou simplesenaetratos de um
quotidiano, pretende-se ver a imagética pelos skusentos desprovidos
de uma comunicacdo mais politica, mais simbodliaze gemete para
analises de contetdo mais profundas dos textos estds se encontram
inseridas. No entanto, as narrativas transporta@ om@nsagem que nao
podera ser esquecida na reflexdo. Embora ndo dengee explorar
profundamente a relacdo da imagem com o textosews propositos, nao
se podera esquecer a leitura associada ao temeedasos criados pela
imagética.

Partindo destes pressupostos iniciais, este peesetijo dedicado ao
imaginério medieval, no qual a agua é uma presgngdhe esta associada,
remete para uma leitura reflexiva com base na wvas@&o das fontes
decorativas, enquanto constituintes arquiteténopos caracterizam uma
época e enguanto transportadores de agua num detdomespaco.
Associado a estes espacos, surgem homens e mulhgaeesestao
harmonizados com intuito de criar imagens cénicaareativas onde sao
possiveis observar emocdes, gestos e comportanfant@sos.

Para estudar a imagem como fonte histérica revedade temas ou
testemunho da memodria e explorar com veracidadee®s€ nos apresenta,
partiu-se da sugestédo de analise metodolégica gtapor Jérébme Baschet
que estuda a imagem no seu conceitintEem-objectb Neste conceito,
0 autor salienta a materialidade da imagem.

Seguindo de perto Jérdbme Baschet, parte-se, adwlajma outra
abordagem. Para o autor, ha que ter em conta opagem medieval tem
uma enorme conexao com a forma como o homem médigwaduz o
que vé, associado as suas crencas e manifesta¢peisip de uma epoca.
Baseia todo o seu estudo na fulcralidade da imagemimaginario
medieval, afirmando que n&o podera haver uma canpé® da
globalidade da sociedade sem uma analise dirigida @ imagem no seu
campo visual. Assim, pode afirmar-se que, no contexto em que es
trabalho se coloca, as relagbes dos cenarios ¢srream 0S cenarios
celestes sdo uma constante que influi na leitura.

E nesta materialidade, ndo desprovida de matéaastivas, que se
inclui este trabalho, ainda, exploratério.

Anota-se aqui a metodologia definida por JéromeciBatsdeimagem-
objectg num sistema relacional iconografico, método gpenta para a
andlise iconogréfica tendo em conta que a ornamg@nta o tema sao

4. Baschet, Jéromigzonographie medieval.
5. Baschet, Jérome, «Inventivité et sérialité deages médiévales. Pour une approche
iconographique élargie », dmnales. Histoire, Sciences Sociale$/1,1996, pp. 93-133.
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trabalhados pelo artista, a partida, na sua relagéina com o imaginério
medieval.

Baschet propf6e ainda uma analise iconogréfica ple serial que
permite estudos qualitativos ou quantitativos emdale uma determinada
tematica ou objeto. Esta analise serial permitetificar modelos e tirar
ilacbes quanto ao tratamento relacional da image®ntificando as
guestdes do imaginafio

Assim, e com base na possibilidade dessa leitaraleterminado um
objetivo muito concreto na analise das imagenists: concretizar uma
leitura serial sobre 0s elementos arquitetonictaciamados com a agua,
confrontando a sua presenca com 0s cenarios emtedve proceder a uma
leitura das emocBes dos atores integrantes de&€s#sa® Cenarios, ou seja
a leitura relacional.

De facto, interessa captar alguns momentos quegeimente foram
retratados pelo artista e explorar a importance @elemento 4gua detém
na composicao. Anote-se que este € um tema pouwameéntado, com
parcas publicacdes e as ila¢cdes sédo reduzidasuiremesteldo, mas, apesar
dos parcos trabalhos, transformou-se num desafamtornével.

Seguindo as abordagens sugeridas por Baschegdessario encontrar
uma tipologia de documentos que permitissem umarm@aiada leitura
sobre a 4gua, os seus elementos e as emocdedeestiaseno seu entorno.
Ao perpassar as livrarias medievais, de forma antifitear imagens
histéricas que pudessem introduzir o tema da agyee ossibilitassem a
analise do imaginario medieval e, neste caso, gevca uma leitura de
emocdes despertadas pela presenca da &gua, sungiun(umero
significativo de miniaturas em livros com variasoygniéncias, com
predominancia para os livros de horas escritosntieiras séculos XV e
XVI.

Tendo os documentos para a recolha de dados expgataloracdo do
cruzamento dos cendrios da agua com as emocoemsipelos atores,
categorizaram-se as cenas da vida quotidiana, gmiadde a agua e 0s
seus elementos arquiteténicos surgiam com graneigudncia e com
grande impacto visual.

Ao explorar esses elementos iconogréficos, verfe® que as
miniaturas dos livros de horas, detentores de ummi@mero de elementos
arquitetonicos da agua, se referiam a diversassgeassadas em jardins.
Ora, no conceito metodolégico da abordagem ser@igsta por Jérdme
Baschet, foi, assim, possivel identificar duas deasntematicas: o Jardim

6. Baschet, Jérome, «lconographie medieval».
7. Baschet, Jéréme, «Inventivité et sérialité deages médiévales. Pour une approche
iconographique élargie.
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dos Amores, um espaco cénico real ou imaginadda&dim do Paraiso,
um espaco para o qual se transpde o tema dos amoné®s contém o
objeto -fonte decorativa - nos seus espac¢os. Dégagncontrada a relacao
tematica, elencam-se em série as imagens. Os dlzsr&AD dispostos em
tabela de forma a facilitar a andlise (ver tabela).

Numa primeira andlise, verifica-se que existem i@@s semelhancas
entre as composi¢des e que o tratamento do tereaempa variagdes quer
tematicas quer de composicao.

Ambas as representagfes cénicas apresentadasmiasimas literarias
localizam-se em jardins, terrenos ou celestes. dwparar as imagens,
verificou-se que ha uma forte representacdo dagems e da arquitetura
que o homem medieval vé e com as quais convivéadiante. O limite
entre o real e o imaginado é muito ténue e peregmtgual dos dois é feito
a imagem e semelhanca do outro.

Na procura de resposta poderia ser dito que agligmcénica é feita a
imagem e semelhanca do real. Ou seja, as cenadecemadas sdo as
visiveis para 0 homem medieval, sdo aquelas queoekegue representar
porque as conhece profundamente e com elas viveu ajgotidiano. O
vestudrio, os elementos arquitetonicos, o desenbqaddins, as plantas e
flores neles contidas séo as que diariamente omamedieval perceciona.

Segundo Meéluma obra de arte transparece as expressoes da vida
deixam ver o que no momento é moda. De facto, earaddieval conta
histérias e transmite um conteldo que se prepara fpansmitir uma
mensagem, um conhecimento sobre um determinadotassu

Mas, poderia ser referido que o tema dos jardimetsata & semelhanca
do escrito biblico, pelo que, no plano da sua tigaraa imagem é a que
constréi o imaginario e, seguindo Baschet, a imagempdem-se por
todos os seus referenciais.

Ao continuar a observacdo da disposicdo cénica endontro dos
diversos temas integrantes das composicdes, amaaesa agua, atraves
da fonte decorativa, dispBe-se, em ambas as copdessiem lugar de
destaque e apresenta-se com agua sempre correfd@teAadquire um
protagonismo no espaco cénico, pelo seu valor deope focalizacéo e
como elemento estético de grande valor arquiteddma maior parte das
vezes, 0 Unico elemento arquiteténico da imagedo, galado com a beleza
estética criada pela natureza.

8 | Van Meel, Jacques M., «<Representing emotiofitimture and paintings: a comparative
analysis», efPoetics 23, 1994, pp. 159-176.
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Segundo Mclintosh o Jardim do Paraiso marca-se par fonte que
representa a intersegéo dos quatrd'ridsrescenta que a preocupacao pela
marcacdo do centro do jardim representa a maradgdmentralidade do
mundo celeste. Acrescenta Mcintosh, que nos jardsiariam sempre
presentes 0s quatro elementos da natureza: ar, fogme terra. Terra
representada pelo solo fértil, a agua, presentelagimas, rios, fontes,
chafarizes. O ar € todo o oxigénio libertado e gofé o sol e o caltr
Forte analogia é encontrada com o tema dos Jaddm#&mores. A fonte
como marcador do local que prende o olhar remeat gamportancia da
agua como motor cénico, energia centralizadorayeaio fundamental em
todo o processo narrativo.

Localizada na area dindmica do jardim, dispostausageometria, as
fontes foram ai colocadas, também, para serem ashadel local superitt
Esta nota permite entender que 0 espagco cénicogda @& dos seus
elementos arquiteténicos ndo se limitam ao usojaakns. Ao serem
vistos desde varandins e janelas dos palaciosteemeos para a presenca
de observadores que se deliciam com as cenas gigseerolam em baixo
ou disfrutam das estruturas da agua, elementogal®a@s e sonoros que
compdem os jardins.

De realcar que a agua se encontra sempre em mdeimamca se
encontra estagnada. No conceito de Thacker, a &puholiza a
fertilidadé?®® enfoque que a associa a vida e ao movimentontantia
vida, em particular a juventude das figuras reprtesias. Representa-se em
torno de um contexto jovem ou rejuvenescedor, mocsaceito ded-ons
Vitae Neste contexto, o jardim, é um espaco de rejscmento,
conforme refere Mcintost) a 4gua, a frescura das arvores rejuvenesce e da
mais forca a quem nele descansa. Da mesma forijaadion e os seus
elementos, incluindo a agua, renascem na prima¥asim, a festa e as
emoc0Oes do cendrio cortesdo associam-se a umanmuigeenovacao e de
vida, de continuidade de vida.

A interessante analogia criada pelo Jardim dos Amer pelo jardim
do Paraiso é visivel na descri¢do do livro, o HdddEsposb. Refere este
livro que a semelhanca do horto do paraiso terreaohorto da Santa
Escritura ha rios de puras dguas que o regam abtemd@nte. S&o quatro

°. Mclintosh, Christophefardens of the Gods: Myth, Magic and Meaning in tidoiture,
Tauris, 2005, p. 5.

10 |dem, p. 10.

. Tabacow, Jos&oberto Burle Marx: Arte e paisage®tudio Nobel, 2004, p. 55.

. Thacker, ChristophgeThe History of GardendJniversity of California Press, 1985, p.
13

14 MclIntosh, Christopheardens of the Godgp. 5.

5 Horto do Esposa-elder Godinho (coord.), Edicdes Colibri, 2007.
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os rios —Tigre, Eufrates, Gido e Pisa® explica— «tigre é fortaleza,
Eufrates é justica, Giom é prudencia e Pisom é ézamgas®. De notar
que estes jardins sdo, assim, muito idénticosadfp dos claustros que
com as suas fontes centrais, também representaarafs@ terreno e o
amor celeste.

A justificac@o para a constante presenca da agsigandins medievais
foi anotada por Barnéft que refere que as fontes de agua pertenciam, por
tradicdo, ao deus do amor e, acrescenta, que da Madia o tema do
Jardim do Amor ndo distingue o sagrado do profanmciuiu uma
mensagem muito nitida de que o paraiso se encemtr@spacos terrenos.
O jardim surge assim como um espago de paisageamdo cortés, assim
como o0 é para o paraiso de Adao e Eva. O Jardimhamses € a propria
recriagdo da narrativa paradisiaca. Por outro laddonte decorativa,
identificada como pertenca do deus do amor, joatith sua presenca
constante nos temas e imagens escolhidos parssan&kcilmente se
conclui que a emocgdo se associa ao deleite pranpzsih dgua corrente,
pela sua frescura e som que estimula os sentiqoe e jardim é o espaco
por exceléncia desses amores e dos encontros.

Observando os cenarios tendo em conta as compssigéesua
temética, verifica-se claramente que a agua ndmf@e um elemento vivo
da natureza, mas é também um elemento criador wirics festivos.
Lugares idilicos que se misturam cor@lz@ansonmedieval na qual o amor
cortés é representado em espacos onde se incluelerosntos naturais.
Como afirma Aguirr€ o amor cortés é a afirmacdo do amor natureza.

Novamente se depara com o tema dos amores, dovimoouido lazer
apropriado a estas estacdes do ano propicias aaeida livre. Cenas
passadas em jardins entre grupos e pares. Cenesrtde de retrato de
tempos livres de jovens que procuram, junto asefortu em passeio,
alguns momentos de diversdo, de lazer, de leitomdsica e danca,
convidados pelo tempo mais quente e menos ag@sedim € idealizado
como espaco de reflexdo, de atividades intelecteaiem suma, é um
estimulador de sentidfs

A festa, o convivio, o0 recreio ou o puro deleite termo de elementos
culturais, sdo 0s cenarios visiveis, sempre colicac torno das fontes. A

8 Horto do Espospp. 35.

17 Barnett, R., «Serpent of Pleasure: Emergencé®ifetence in the Medieval Garden of
Love», Landscape Journal[serial online]. 28/2, September 2009, pp. 137-150
(Available from: Business Source Complete, Ipswict. Mccessed April 27, 2014).

18 Aguirre, J. M., «<Moraima y el prisioneiro: eyeade interpretation». e@tudies of the
Spanish and Portuguese Ballagtlited by N. D. Shergold, Tamesis Books, 2014 2p.

19 Tchikine, Anatole, «Giochi d’acqua: water effein Renaissance and Baroque Italy»,
en Studies in the history of gardens and designeddeapesyol. 30, Iss. 1, 2010.
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fonte, centro deste espaco natureza em flor e eto, fo horto medieval,
surge, assim, como o0 espaco cultural e de exp@ag&em torno da leitura,
da mdusica, do canto ou da danca, ou do simplegvioresde encontro de
amores ou de amizades. A cultura por si s6 € tambmnestimulador de
sentidos e de emocdes, de experiéncias intensasteto as que associam
a literatura cavaleiresca ou as cantigas a muSebhemos que um tal
cenario desperta diversos tipos de emocoes e adoestie &nimo, algo que
ndo seria diferente para o homem medf@val

De notar que as figuras que se colocam em locaffed&, de
experiéncia cultural, apesar do tratamento singider rostos, € possivel
referir que os ambientes s&o relaxados, momentespgssivelmente se
aproximam da realidade de um estrato social emigianpelos jardins dos
palacios. Que emocdes sdo visiveis neste espagi@gDe para 0 amor,
alegria, felicidade, amizade.

Ao observar os gestos e os rostos, verificamosguestos exibem um
sorriso fechado, reservado, a expressdo € neubtrais@ abertos ou
declarados nunca estdo representados. Uma espdgerdsos “Mona
Lisa”, enigmaticos e discretos. Os gestos sdo passaepresentados
apenas pelos movimentos de cabeca, méos e bramostdda a certeza,
gestos e sorrisos, sdo apenas os permitidos peéalade aqui retratada.

Outros espacgos captados em torno de fontes sdmrddvio entre
amantes, homem e mulher que se encontram parait@edsileste espaco
proporcionador de emocdes. Estes sdo jardins mel@dos, mas onde a
fonte continua representativa, como se estivedseanta para acentuar as
emocoes vividas pela histéria que se representaegpaco em constante
movimento, de quem passa, de quem canta, toca dlggtnamento ou
folheia um livro.

Segundo Barnétto jardim é um espaco de emocgdes contraditorias:
seducgdo e conduta moral perfeita, de desejo e cenlde aceitacao e
rejeicdo. Esta dualidade emocional encontra-sertnd dos Amores e no
Jardim do Paraiso. Associado a seducao, o livrbodas regista a figura
religiosa, cristd, como uma espécie de moralizadode confirmador de
situacde€. Um retrato real, mas com precaucdo nas anatisesgraficas

% Jorge Diaz Ibafiez referem-se & relacéo entrecen@si'pecado” na Idade
Média, associando a musica a “lujuria y placeresatas, Diaz Ibafiez, J. —
Musica y pecado en el imaginario Medieval. In CszccaManchado, |. y Rabrade
Obrado, M. P. (coordsPecar en la Edad MedjaSilex:2008, p. 423.
2L Barnett, R., «Serpent of Pleasure»

220 tema da moralidade ou do “pecado carnal”’, ndesée momento motivo
de desenvolvimento tematico, no entanto € posgéréicar que ao largo da Idade

Média, o tema ocupou discussoes filoséficas e ¢grdd, que reprovam condutas,




86 Isabel Vaz de Freitas

que ndo esquecem que esta implicita uma mensagerardédade, aquela
gue os livros de horas traduzem. No caso dos daddifParaiso o tema da
seducdo esta cristianizado e evidenciado como ugadpe inicial,
construtor do Mund&. As cenas relatam-se entre o consentido e o
moralmente reprovavel.

De notar que as cenas reportam para uma épocadocatizada entre

a primavera e o verdo. Os espacos estéo floridgsaevores representadas
com frutos. A preocupacdo de embelezamento arquitet, centralizado
na fonte decorativa, encontra-se bem visivel ngatdms. O cenario € de
festa traduzido no esplendor da natureza e nossatque revelam
expressoes e gestos de saudavel convivio.

Nao foi possivel verificar se a funcdo destas fortelocadas nos

jardins sdo apenas estéticas e teatralizadorasp#w® ou se comportam
outras funcdes. Uma das imagens recolhidas persitificar que os
visitantes se refrescam usando a dgua para passasto e nas magsA
agua transforma-se, assim, num elemento que degpesgentidos. A agua
vé-se, ouve-se, toca-se e pode beber-se, ref@scentidos despertam-se
pela sua frescura e pela sua musicalidade.

Os cenarios desenrolam-se em jardins mais abertosugos mais

fechados, onde a intimidade se faz sentir. Ambasspacos se associam a
cenas de encontro entre amigos ou amantes quéosarogunto as fontes,
em grande proximidade. Umas fontes apenas embelezanarcam o
espag®, outras interagem com as personagfer&n ambos os casos, a
presenca transmite realismo e sonoridade.

Tchikine reforca a importancia da sonoridade, ifieahdo nos jardins

italianos do século XVI reproducdes da agua noestado natural: rios
com agua correnteu nascentes com uma sonoridade mais ou menos
intensd’. Uma tentativa simbodlica de reproduzir a naturezas seus

bem explicitas na arte de entdo. Momentos con@rad#? Acbes permitidas pela
arte e reprovadas pela sociedade de filésofoseges? Uma dualidade medieval.
Este assunto esta claramente exposto na obraafaciCarrasco Manchado, I. y
Rabrade Obradd, M. P. (coordBecar en la Edad MedjaSilex:2008.

23

24
25
26
27

Este tema é questionado por Linda Seidel qu¢éagpara a nudez de Addo e Eva o
vestuario natural, perguntando se se trata de «maded or unclothed». Seidel, Linda
— Nudity as natural garment: seeing through AdachEve’s skin. In The Meanings of
Nudity in Medieval Art editado por Sherry C. M. Linuist.

. Figura 14.

. Atitulo de exemplo, ver figuras 4,5,6,8 deelab

. Atitulo de exemplo, ver figuras 14 e 18.

. Tchikine, Anatole, «Giochi d’acqua: water effem Renaissance and Baroque ltaly», p.

58.
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elementos, na qual o desenho arquitetonico e desmr&#€m a sua
influéncia.

Os canos nos jardins por onde circula a agua, aifea®ntes alturas
das quais é jorrada, bem como a passagem por asveesipientes,
marcam a diferenca de sonoridade, logo de sewksitidis, de sentires e de
emoc0des. O visual une-se ao auditivo imaginado geasitivo produzido
pela frescura que se reconhece pelo ambienteagtrahssociada a outros
elementos arquitetonicos como pérgulas e arcadasflam acentua
emocgdes e sensacgdes. A estimulacéo auditiva, ¢deilual associa-se aos
odores que emanam do conjunto florido. Os senedt® bem despertos.
A semelhanca dos jardins mucgulmanos, o jardim matlieomporta
movimentd®. Este movimento unido & sonoridade, cor, estéiaador
transforma-o num verdadeiro Paraiso teatralizadoundo terreno.

A andlise da estrutura arquiteténica, possibilitadk analise da série
definida, permitiu, de igual forma retirar outramclusées. Poucas sdo as
excecOes de fontes sem decoracdo que se limitampées reservatorios
de recolha e direcdo de agua. As fontes tém ingmicia sua decoracéo
diversos elementos figurativos ou rendilhados esto$ na pedra que
demarcam finamente a estrutura arquiteténica. Aordeéo simboliza
poder econémico e social e, provavelmente, poderdeprodutora dos
espacos dos mecenas a que se encontra associada.

O tragado arquitetonico compde as fontes decostida tagas
colocadas em altura, recetaculos que recolhem a éga lancam para
niveis inferiores, e de reservatérios com sistemaleévacdo da agua que a
faz jorrar com precisao estética e demonstradom@ndanharia pensada e
estruturada em funcdo da estética e simbdlica da.&Qo recetaculo
principal saem estruturas centrais ou lateraisrdegio de agua mais ou
menos elaboradas. Todos estes elementos comportaooragao,
simbolizando a preocupagéo estética de todos aeates arquitetonicos
implicados na movimentacéo da agua.

As formas dos recetaculos da agua variam entreuadradas, as
hexagonais e octogonais, as esféricas e circul&®gsnais elaboradas
elevam a agua no seu interior através de elemelgosrativos, que lhe

28 Tabacow, Joséyrte e paisagenmp. 56.Cristina Seguro refere que a dgua «enahlsl

medieval se consideraba que era una donacién de 8kEgura Graifio, Cristina, «El

agua en las ciudades del Islam y de la cristandanh® causa de conflicto», en del Val
Valdivieso, M.2 Isabel (coord.Monasterios e recursos hidricos en la Edad Mgdia
Madrid, Almudayna, 2013, p. 139. A divinizacéo dma é também cristd, assim como
o refere Bonachia Hernando ao analisar as Partiddsagua, creacién divina, es el
elemento méas noble, del que ningln ser vivo po@scprdir». Bonachia Hernando,

Juan Antonio, «El agua en las Partidas», en DeMaddivieso, M.2 Isabel y Bonachia

Hernando, Juan Antonio (coordsAgua y sociedad en la Edad Media Hispana
Granada, Universidad de Granda, 2012, p. 16.
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conferem a designacdo de «fonte candeldbriste tipo de fonte comum
no periodo do Renascimertdoi crescendo em altura e em impacto
decorativo, passando a marcar o jardim de uma faseaalavel. A agua
eleva-se cada vez mais alto, criando maior impai$oal, sonoro e
sensitivo.

Outras fontes ganham estruturas arquiteténicasorldas e uma
estrutura que cobre e protege a agua. A fonte ober fechada é outra
tipologia de fonte que surge nestas miniaffird¢estas estruturas, a agua
protege-se, guarda-se.

Em algumas fontes o contacto com o solo faz-sevédrale uma
estrutura de base que protege a agua do contaeto dom o chéo. Essa
base pode conter alguns degrdusmpera a necessidade de manter a
estética do espaco que rodeia a fonte, impedindovigualmente o jardim
se encha de lamas visualmente inestéticas pethadajacumulada.

Outro tipo de fontes configura-se numa estrutureétiee que impede a
chegada direta com o ch@o nos movimentos de cordastque a abordam.
Umas em forma de calice aberto, com ou sem estrdtisubida de agtia
outras de cdlice fechado com pontos de queda d&'agu

De notar que algumas das fontes se encontram rio adg um lago
que atravessa o jardifhou assentam numa estrutura arquiteténica que
envolve a fonte de 4gua em todo o seu entornoermdo; assim, pelo
jardim um sistema de canalizagdo que o embelegesca em amplitude
e gue aproxima o jardim comum dos Jardins do Rétas presenca da
agua envolvente a estrutura, da corpo a ideia dizatiddlade do mundo e
do cruzamento dos rios biblicos, traduzidos pefaltzacédo orientada para
as saidas da agua para o ext&ridy estrutura de dgua colocada em volta
fara o mesmo efeito das plataformas protetoramcadhs em torno das
fontes para evitar o contacto direto com terras olewtes que
prejudicariam a pureza da dgua e causavam alguagrde® estético.

As fontes dos jardins particulares, ndo sdo muferehtes das fontes
urbanas que, apesar de terem um caracter utilitgicabastecimento,

2% Wiles, BerthaThe fountains of Florentine Sculptores and thdiofeers from

Donatello to BerniniHarvard University Press, 1933.
. Tchikine, Anatole, «Giochi d’acqua: water effeim Renaissance and Baroque Italy»
. Conforme é possivel verificar nas figuras 3@,
. Figura 2.
% Figuras 8, 14, 18.
34 Atitulo de exemplo, figura 6.
% A titulo de exemplo figura 5.
. Atitulo de exemplo, figura 6.
. Verificar figura 6.

30
31
32

36
37
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associam a decoracao e funcdo estética de embeletzade ruas e pragas
da cidade, criando também aqui espacos de coreigd@outras emocdés
Acessiveis a outros homens e mulheres de uma sdeediferenciada
pelas suas vivéncias e comportamentos, mas naotesislas emocdes que
a fonte mais utilitaria pode conferir num moment® ehcontro e de
prazet®.

Como conclusdo, poderia ser referido que o arguied e a
representagcdo do espago fisico e humano estdo dotbude grande
realismo, o autor das miniaturas revela o que ambeo que vé, partindo
do principio que as imagens se retratam como sdecem, captam
momentos reais, verdadeiros, 0 mundo a que o paskiste na sua época
no seu tempo.

Como espaco real, seria possivel dizer que a &jaasempre presente
como um elemento protagonista, centralizador, eMwonechave nos
momentos culturais e de écio da sociedade medéeevamo um elemento
estético que imprime movimento e permite human&arena pela sua
relacdo efetiva com os sentidos: visual (a agua ssipre representada
como correndo das fontes); auditivo (a 4gua a@aijata fonte pode ouvir-
se); tato (a 4gua toca-se para refrescar); gostgua bebe-se).

Como estimuladora de sentidos, gera emoc¢fes queciasas a
elementos naturais como as flores, os frutos, lassskem tratadas, ou a
elementos cénicos criados pela musica, canto, daredura, permitem
gerar emocgdes positivas tantos nos atores comoobssrvadores. Os
temas de seducgdo e sexualidade imprimem outro ®mndcdes e as
relacdes entre os atores.

Paisagem entre o real e o imaginario continua @etes algumas
davidas e encaminhar o estudo pela curiosidadadaiv

38 Verificar figura 2.

39 Estes temas da presenca agua nas cidadesuagd® fdas fontes urbanas, tém sido
amplamente debatidos nas publicacdes coordenadias Ryef. Isabel del Val
Valdivieso. Salientam-se trés volumes que retrasia problematica/ivir del agua en
las ciudades medievalescoord. Maria Isabel del Val Valdivieso, Valladd)l
Universidade de Valladolid, 2006ylusulmanes y cristianos frente al agua en las
ciudades medievalesoord. Maria Isabel del Val Valdivieso y Olatz [lshueva
Zubizarreta, 2004, Santander, Ediciones de la Usidad Cantabria y de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 2008sos Sociales del agua en las ciudades
hispanicas de la Edad Mediaxoord. Maria Isabel del Val Valdivieso, Valladbli
Universidad de Valladolid, 2002.
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Jardim do paraiso

Jardim dos amores

Mestre Boucicaut: Adao e Eva (g

Figura 1

.Livro de Horas Golf Book (c.154

Figura 2

Livro de Horas do Duque de
Berry (c.1410)
: |

Figura 3

Livro de Horas do Duque de
Berry (c.1410)
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Figura 4
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Livro de Horas do Duque de
Berry (c.1410)

Figura 5

Le Roman de la Rose de
Guillaume de Dole

L

Figura 6

Jardim do paraiso

Jardim dos amores

Livro de Horas de Rouen, atribuic
a Robert Boyvin (c. 1426-1476)

ldJardim de Amor de Loyset Liede
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Figura 8

Figura 7
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Livro de Horas do Duke of Bedford Livro de Horas de Dom Manuel
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Figura 9
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Jardim do paraiso

Jardim dos amores

A Criacéo (c.1470-76) Jean
Fouquet

Figura 13

Master of the Stories of Helen
Antonio Vivarini

Figura 14

Casamento de Addo e Eva Jean Musée Conde MS 388, fol. 1v

Corbechon, (c.1415)
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Figura 15

Figura 16
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Master of the Embroidered
Foliage (c 1480-1510)

Figura 17 SN
Cocharelli-manuscript

Figura 18

Livro de Horas do Duque de | Le Jardinet du Paradis, Maitre du
Bedford (c. 1410-c. 1430) Jardinet du Paradis de Francfort

Figura 19

Figura 20
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)

Postilla in Bibliam de Nicolaus dée Décaméron, Boccaccio
Lyra Troyes

Figura 21

Figura 22




